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 المادة: الثقافة والنقد الثقافي                                      الأستاذ: نورالدين جويني

 تخصص: نقد حديث ومعاصر ماستر 1سنة                 30-30فوج دروس التطبيقية للال

 نقد المركزية الغربية ونظريات مابعد الحداثة:الدرس الأول: 

النيوكويونيالية والديكولونيالية بعد أف تحدثنا في حصص سابقة عف الفرؽ بيف 
، وبعد أف عرجنا أيضا لإسيامات كلا مف الأنتيمي فرانز فانوف وأشرنا مابعد الكولونياليةو

لمدور الذي لعبو في تأسيس حقؿ النظرية ما بعد الكولونيالية، سنتحدث اليوـ عف نظرية 
التي فكؾ  /الاستراتيجياتدورا ىاما في تحديد الأدوات اف لمؤسسيياوكيؼ ك مابعد الحداثة

سبيفاؾ الخطاب الكولونيالي، وتجدر الإشارة أف غاياتري بيا إدوارد سعيد وىومي بابا و 
فيو ىو مفيوـ غامض نوعا ما باعتبار أف مصادره ومشاربو متعددة  الحداثةمابعد مصطمح 
تقريبا في كؿ الفضاءات الثقافية الغربية)السياسية، الإقتصادية، الإجتماعية، والفمسفية  موجود

يقوؿ وليذا يصعب وضع تعريؼ محدد ليذا المفيوـ، والأخلاقية والأنثروبولوجيا وغيرىا(، 
"لـ ييتد أحد بعد إلى دليل الناقد الأدبي  المشترؾ في ىذا الصدد سعد البازعي في كتابو

 1954سنة  ره، فيناؾ مف يعيد المفردة إلى المؤرخ البريطاني أرنولد توينبيتحديد مصد
وىناؾ مف يربطيا بالشاعر والناقد الأمريكي تشارلسوف أولسوف في الخمسينيات الميلادية 

...ولعؿ الأصعب 1965وىناؾ مف يحيميا إلى ناقد الثقافة ليزلي فيدار ويحدد زمنيا بعاـ 
فكري وكذلؾ تحديد مساحة  تحديده كمفيوـ نقدي أو مف تحديد أصوؿ المصطمح ىو

...فيي كمفيوـ تعـ أنواع الدراسات الحديثة كافة التي تتناوؿ مختمؼ النشاطات نشاطو
، وعمى العموـ يعرفيا أحد أبرز مف تبنوا 223ص  والفعاليات الاجتماعية الثقافية اليومية"

معنى  فيفي كتابو  رنسي فرانسوا ليوتاروأسسوا ليذه النظريات أي نظريات مابعد الحداثة الف

                                                           
 -  ويقصد  الأساطير الكبرىأو  السرديات الكبرىيجدر الإشارة أف فرانسوا ليوتار ىو صاحب مصطمح

، الإنسانيبو ليوتار كما يقوؿ تمؾ الحكايات الراوية لمصيرورة التي تقطعيا أوقطعتيا أوسيقطعيا الوجود 
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 المغة ألعاب "الحالة التي تعرفيا الثقافة بعد التحولات التي شيدتيا قواعدمابعد الحداثة بأنيا 
 . 07الخاصة بالعمـ والأدب والفنوف منذ نياية القرف التاسع عشر" ص

ردة فعؿ عمى تمؾ المقولات التي جسدتيا الحداثة، فبعد فشؿ  تعتبر ما بعد الحداثة
كان ىدفيا الدفاع عن الإنسانية وذلك من أجل -محايدة العقؿ الحداثي في التأسيس لمعرفة 

الحرية والعدالة والتحرر)شعارات الحداثة( ضد القمع والمنع والظمم الذي طاليا من قبل 
أف ىذه جاءت مابعد الحداثة لتبيف  -ثوقية جديدةوالوقوع في دوغمائية/و  الرىبان/الكنيسة

لغرض المبادئ الكونية والشمولية ىي مجرد خطابات نسجتيا الذات/الأوربي حوؿ نفسيا 
تحت اسـ  والتوسع والتمركز ، فيذه المبادئ لـ تنتج إلا الاستعمار والسيطرةالييمنةالتسمط و

أحد أبرز مؤسسي التحضر والتمدف، وليذا كاف الشغؿ الأساسي في كتابات ميشاؿ فوكو 
دراسة علاقة المعرفة بالسمطة، وماييمنا ىنا ىي ىذه المفاىيـ والآليات تيار مابعد الحداثة 

التي امتلأت بيا الميتافيزيقيا  خطابات الييمنةالتي استند عمييا فوكو مف أجؿ تفكيؾ 
  .بيف أبرز ىذه الآليات والمفاىيـ مف الخطابية، ويعد مفيوـ الغرب

تقنف  الخطاباتأف العالـ الغربي الحديث وقع فريسة لمجموعة مف  ميشال فوكو يرى
استنبطيا حتى أصبح في الواقع يمارس رقابة ذاتية عمى الذي سموؾ الفرد فيو ىذا الأخير 
                                                           

 

عند  تحرر العاملريكور،  ىيرمنيوطيقا المعنىعند ىيغؿ،  جدلية الروحوتتجسد ىذه المرويات في 
تسمى بالخطابات = =ونمو الثروة )الميبيرالية(، وكؿ معرفة تنيؿ أو تشترط ىذه الحكايات ماركس
تجت مركزية الأنا وعنو فيذه الخطابات لـ تكف تعتقد بشيء سوى أف الذات مستقمة، ومف ىذا ن الحداثية.

 نتجت أنظمة كميانية، أرادت أف تخضع الكؿ لنظاميا.
 - سواء  ربما كاف مف المفيد التذكير أف الخطاب عند فوكو يتشكؿ مف وحدات ذرية ىي المنطوقات(

أكانت ممفوظة أو مكتوبة( ومف وحدات كبرى ىي التشكيلات الخطابية التي تشكؿ بدورىا حقولا خطابية. 
ويعني الخطاب عند فوكو في بعض الأحياف الميداف العاـ لمجموع المنطوقات، وفي أحياف أخرى 

دد معيف مف وفي أحياف ثالثة ممارسة ليا قواعدىا وتدؿ عمى ع مجموعة متميزة مف المنطوقات،
 =المنطوقات وتشير إلييا، ولا يقوـ الخطاب عمى أصوؿ ألسنية)فيو يختمؼ عف الجممة( ولا عمى أصوؿ
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منظومة من القواعد التي تميز عند فوكو انطلاقا مف كونو  الخطابويتحدد مفيوـ  نفسو
وىذه المنظومة تسمح بتكويف مواضيع البحث وتحدد أنماط القوؿ  مجموعة من المنطوقات

ولعبة المفاىيـ والاحتمالات النظرية وقد ارتكزت نظرية فوكو العامة عف الخطاب حوؿ 
وقد  وكو ىي خطاب والخطاب ىو تمثيلفالحقيقة كما يرى فللأشياء  تمثيل الخطابإشكالية 

فتحميؿ الفكر يسعى الى استكناه المعنى الحقيقي  وتحميل الخطاب تحميل الفكرميّز فوكو بيف 
خمؼ المعنى المجازي أما تحميؿ الخطاب فيو ييتـ بالعبارة بوصفيا شيئا قائما بذاتو لا تحيؿ 

ب عمى ضروب الترابط ببف عمى شيء آخر كونيا تتصؼ بذاتيا لا بغيرىا والتحميؿ ينص
 خرى وصولا إلى تحديد نظاـ الخطاب كمو. أالعبارة وما يتصؿ بيا مف عبارات 

المؤسسة  /الأنا/الأروبييرتبط بطريقة فعالة بالذات فوكوعند  الخطاب مفيوـ إف
طرؽ تنفيذه  يوالتحكـ ف وتطبيقاتوبنائو  آلياتتحدد  أفوتكوف ىذه العلاقة ىي ما يمكف 

 آلياتكانت صياغة  كمما الآخر، عنوكمما كانت الذات المؤسسة تمتمك معرفة جديدة 
الجية القادرة عمى أف تنشط وتحفز بصورة مباشرة   يا، وذلؾ لأنالخطاب أفضل وأكثر فعالية

تخترؽ سمؾ أو التي ، فالذات المؤسسة ىي تزودىا بمقاصدىا أفو  ،الفارغة لمغة الأشكاؿ
التي  أيضاً ، وىي الموضوع فييا المعنى ىي التي تمتقط عبر الحدسو ة الفارغ الأشياءجمود 
خ فيما بعد سوى أف يقوـ آفاقاً مف الدلالات لا يكوف عمى التاري –خارج الزمف –تؤسس 

 يتمظيرو أساسيا.  عمىفييا القضايا والعموـ في النياية  لالات تعثر، آفاقاً مف الدبتوضيحيا
                                                           

 

منطقية، كما أنو ليس طريقة في التعبير أو تجميا لذات واعية. ومف أىـ شؤوف الخطاب أف المعرفة =
 .43ينظر موقع الثقافة ص  والسمطة تتمفصلاف فيو.

 -  يحاوؿ فوكو إنزاؿ الفمسفة مف عمياء الكميات لمبحث في  -ولادة السجن-والمعاقبة بةالمراقفي كتابو
ويجعؿ الفمسفة تجوب المستشفيات والسجوف التي كانت ميممة مف قبؿ العقؿ الحداثي،  الجزئيات/اليوامش

نزعة الرقابة ضدىا إلى حد أصبحت وصمت /السجيف ضمف ىذه المؤسسات فويرى أف الذات/المجنو 
 حركاتيافما مارستو السمطة مف أفعاؿ عقابية عمى ىذه الذات جعميا تعتقد أف جميع تراقب نفسيا بنفسيا، 

   .ا يقوؿ فوكو السمطة موجود في كؿ مكافمراقبة، وليذ
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فيي التي تمارسو عمى ، لديو السمطةبشكؿ أساسي في مفيوـ حسب فوكو  الخطاب مفيوـ
بؿ ىو  اً عابر  اً يكف مفيوـ السمطة لديو مفيوم ـلذلؾ ل وىي التي تعطيو مبررات وجوده الآخر

، وارتباطو بفعميا الزماني ذ وتفعيؿ الخطاب في الوسط المعنيوأثره في تنفي فعمومفيوـ يأخذ 
 صيغة فوكوؿ وحتى في مفردات الحياة اليومية، فالسمطة عند والجماعات ب بالأفرادوالمكاني 

بدلًا مف ذلؾ تمارس تأثيرىا عمى  نياإ .مباشرة وفورية عمى الآخريف يرىالمفعؿ لا تمارس تأث
 المستقبؿ.  أوالتي تبرز في الحاضر  تمؾأو عمى  عمى أفعاؿ موجودة  أفعاليـ

خمفية  الفرنسي جاؾ دريداىذا مف جية ومف جية أخرى شكمت كتابات الييودي/
لولوج مف أجؿ اىامة خصوصا عند سبيفاؾ اتكأ عمييا رواد الدراسات مابعد الكولونيالية 

المولود في لمخطابات الغربية والكولونيالية والذكورية وتفكيكيا، وعمى العموـ يعد جاؾ دريدا 
/التقويض التفكيك باستراتيجيةرائدا ومؤسسا لما يسمى  1930الجزائر بمدينة الأبيار سنة 

deconstruction   الحداثة التي تقوـ كما يوضح ذلؾ عبد الوىاب المسيري في كتابو"
عمى مياجمة "الصرح الداخمي سواء الشكمي أو المعنوي لموحدات الأساسية  ومابعد الحداثة"

ي تصورنا "كممة تفكيؾ ف ويواصؿ المسيري قائلا 111لمتفكير الفمسفي)الميتافيزيقي(" ص
مرادفة لمصطمح مابعد الحداثة أو عمى الأقؿ تنويع عمييا، ففكر مابعد الحداثة فكر تقويضي 
معاد لمعقلانية ولمكميات، سواء كانت دينية أـ مادية، فيو فكر يحاوؿ أف ييرب تماما مف 
الميتافيزيقيا ومف الحقيقة ومف المركزية والثبات ويحاوؿ أف يظؿ غارقا في الصيرورة" 

                                                           

 - منصوص ثلاثة كتب مف بيف أشير ثلاثة كتب تبيف استراتيجية دريدا في القراءة النقدية والفمسفية ل
" وىو عبارة عف دراسة نقدية لنظرية "الكلام والظاىرةعنواف الكتاب الأوؿ تمثؿ في  1967كتبيا سنة 

في فمسفتو الظاىراتية، أما الكتاباف الآخراف  الحضورو  الصوتىوسرؿ عف العلامات وبالضبط دور فكرتي 
يعرض فيو أعماؿ عدد الكتابة والاختلاف فيما عبارة عف مجموعة مف المقالات ظير الأوؿ تحت عنواف 

عمم ويقصد بو لغراماتولوجيا مف المفكريف المعاصريف واتجياتيـ الفكرية)النقدالبنيوي( والثاني موسوـ بػ:ا
أفضمية مطمقة  الكلاموفيو يعارض النظرة العامة السائدة عف علاقة الكلاـ بالكتابة التي تعطي  الكتابة
    .18حمد عبد الحميـ عطية: جاؾ دريدا والتفكيؾ ص أ. ينظر كتاب الكتابةعمى 
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فالتفكيكية تحاوؿ تقويض النص بأف ولعؿ ىذا ىو الأساس الذي يرتكز عميو دريدا  112ص
تبحث في داخمو عف المسكوت عنو أو الميمش، كما تبحث أيضا عف النقطة التي يتجاوز 

 تعرية لمنصفييا النص القوانيف والمعايير التي وضعيا لنفسو فيي كما يرى المسيري عممية 
وكشؼ وىتؾ لكؿ أسراره وتقطيع لأوصالو وصولا إلى أساسو الذي يستند عميو. فكؿ نص 
يحتوي عمى أفكار متسقة بشكؿ ظاىري ولكنيا متعارضة بشكؿ فعمي، وعلاقة النص 
بالواقع)الظروؼ التي نشأ فييا( ىي علاقة واىية لأف النص في واقع الأمر يستند إلى ذاتو 

 ."لاشيء خارج النص"ييرة ولذا قاؿ دريدا مقولتو الش

خير وختاما ليذا العلاقة المتواجشة بيف نظرية مابعد يمكننا القوؿ في الأومف ىنا 
الحداثة ونظرية ما بعد الاستعمار بقوؿ مور جيمبرت في كتابو ما بعد الاستعمار "يعرؼ 

ءات منيجية كتابي ىذا نظرية مابعد الاستعمارية باعتبارىا عملا شكمو في المقاـ الأوؿ انتما
تنتسب إلى النظرية الفمسفية العميا لا سيما كؿ مف جاؾ دريدا وميشاؿ فوكو وجاؾ لاكاف 

"، سنتوقؼ عند ىذه ويعني ىذا تسمؿ النظرية الفرنسية العميا إلى تحميؿ مابعد الاستعمار
ثة النقطة لنبيف في الحصة القادمة كيؼ استميـ رواد مابعد الكولونيالية آليات مابعد الحدا

 الاستشراق.وسنتحدث بالضبط عف إدوارد سعيد وكتابو 

  ملاحظة:

وعمى العموـ يمكف التفريؽ بيف نظريات الحداثة ومابعد الحداثة في الجدوؿ الآتي تـ 
 :لعمي وطفة "مقاربات في مفيومي الحداثة ومابعد الحداثةتمخيصيا مف مقاؿ 
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 مابعد الحداثة الحداثة
تتميز الحداثة بأنماط وجود وحياة وعقائد 
مختمفة كميا عف التي كانت سائدة في 
المراحؿ التقميدية حيث عرفت التغيرات التي 

التسارع والتنوع شيدتيا الحداثة بطابع 
ولا سيما في مجاؿ التكنولوجيا  والشمول

والمعرفة العممية التكنولوجية، كما عرفت ىذه 
الاتصالات الفعالة بيف  المرحمة أيضا بتنامي

جوانب الحياة الإنسانية حيث شممت الأقاليـ 
والمناطؽ المتباعدة في جغرافية الكوف. وىذه 
ىي المرحمة التي حدثت فييا تحولات 
جوىرية في عمؽ المؤسسات عمى مدى 
تنوعيا. وقد سمحت ىذه التحولات والتغيرات 
الجوىرية في شروط الوجود لمناس مف 

قدرات وجودىـ وشروط السيطرة عمى م
ويرتكز المفكروف عادة في تعريؼ  حياتيـ.

الحداثة إلى فكرتيف أساسيتيف ىما: فكرة 
 الثورة ضد التقميد، وفكرة مركزية العقؿ.

تعني الحداثة الصياغة المتجددة لممبادئ 
والأنظمة التي تنتقؿ بعلاقات المجتمع مف 

، مف الاستغلاؿ الحريةمستوى الضرورة إلى 
ومف  الاستقلال، ومف التبعية إلى عدالةالإلى 

، ومف سطوة القبيمة الإنتاجالاستيلاؾ إلى 
الحديثة،  الدولةأو العائمة أو الطائفة إلى 

ومف الدولة التسمطية إلى الدولة 
 الديموقراطية.

ػ ىدـ الأنساؽ الفكرية الجامدة 
والإيديولوجيات الكبرى المغمقة وتقويض 

 أسسيا.
التناقض الحداثي بيف ػ العمؿ عمى إزالة 

الذات والموضوع بيف الجانب العقلاني 
والجانب الروحي في الإنساف، وذلؾ مف 
منطمؽ الافتراض بعدـ وجود مثؿ ىذه 

 الميتافيزيائية.الثنائية 
ػ رفض الحتمية الطبيعية والتاريخية التي 
كانت سائدة في مرحمة الحداثة ولا سيما 

و الزمني مفيوـ التطور التعاقبي أو الخطي أ
الذي يسجؿ حضوره في الأنساؽ الاجتماعية 

 والحياة الاجتماعية
ويصؼ إيياب حسف مرحمة ما بعد الحداثة 

 :بالسمات التالية
في التفكير ولا سيما  الشموليةػ فكر يرفض 

مثؿ نظرية كارؿ ماركس،  الكبرى النظريات
ونظرية ىيغؿ، ووضعية كونت، ونظرية 

عمى  إلخ.  ويركز…التحميؿ النفسي
 والوجود.الجزئيات والرؤى المجيرية لمكوف 

ورفض  المطمق المعرفي اليقينػ رفض 
المنطؽ التقميدي الذي يقوـ عمى تطابؽ 
الداؿ والمدلوؿ، أي تطابؽ الأشياء 

يمح عمى إسقاط نظاـ السمطة و  والكممات؛
الفكرية في المجتمع والجامعة، في الأدب 
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المفروضة والفف، والإطاحة بمشروعية القيـ 
مف فوؽ في الأنظمة والمؤسسات الاجتماعية 

وفي ىذا السياؽ، يرفض أنصار ما بعد  كافة
العقل والذات الحداثة مفاىيـ حداثية مثؿ: 
، فيي مقولات والعقلانية والمنطق والحقيقة

مرفوضة. والحقيقة وىـ لا طائؿ منو، ذلؾ 
لأف الحقيقية مرتينة بعدد مف المعايير 

والمنطؽ وىذه بدورىا الخاصة بالعقؿ 
 .مرفوضة أيضا
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-)قراءة في كتاب الاستشراقإدوارد سعيد وتفكيك الخطاب الكولونياليالدرس الثاني: 
 :(-المفاهيم الغربية للشرق

 النظريةالنقدية مجالا خصبا أسس مف خلاليا المفكروف  شكمت كتابات إدوارد سعيد
يكوف قد دشف الباب لدراسات  بالدراسات الكولونياليةلما يسمى  فبتأسيسة بعد الكولونياليةما 

المفاىيم الغربية -الاستشراقويعد كتابو  .كلا مف سبيفاؾ وىومي بابا دشنياالمابعد التي 
ليذه الدراسات فالاستعمار عمى حد قوؿ  نجيلاالثقافة والامبريالية اوكذا كتاب  -لمشرق

ويؤسس  .أداة ىامة ارتكز عمييا مف أجؿ تبرير أفعالو المعرفة الاستشراقيةسعيد وجد في 
ليذا الكلاـ مف خلاؿ تفكيؾ مجموعة مف النصوص لفلاسفة وأدباء ورحالة وسياسييف عمى 
دوارد ليف وغيرىـ، ويرى إدوارد سعيد مف خلاؿ الاستناد عمى  رأسيـ كارؿ ماركس فموبير وا 

خطاب ممتد من العصر اليوناني إلى ىو  الاستشراقالذي أتى بو فوكو أف  الخطابمفيوـ 
 مجاؿ في الدارسيف مف عدد اعتبر لذا غاية القرن التاسع عشر الذي تبمور فيو كمؤسسة،

 نقدية بطريقة الاستشراؽ يدرس كتاباً  ليس ،الاستشراؽ كتاب فأ الكولونيالية بعد ما دراسات
 ىذا في قدموه ما أو المستشرقيف، عدد تصنيؼ خلاؿ مف الشرؽ دراسة مجاؿ في قدمو لما

 وتوظيؼ الخطاب ىذا عمى المييمنة السياسية الأىداف عمى فيو سعيد ركز بؿ المجاؿ،
 يريد أخرى صورة إلى الواقعية صورتو مف الشرؽ تحويؿ أجؿ مف وثقافية معرفية مفاىيـ
 .( representationالتمثيل)قروف منذ ومعرفياً  ثقافياً  المنافس لمشرؽ إيجادىا الغرب

                                                           
 - ( نيويورؾ 2003 سبتمبر 25 - القدس 1935 نوفمبر 1) سعيد وديع إدواردEdward W. Said 

 سواءً  العشريف القرف في العرب وحتى الفمسطينييف المثقفيف أىـ أحد يعد. أمريكي-فمسطيني أدبي مُنظر
 في تأثيراً  مفكريف عشرة أىـ مف واحداً  يعتبره مف ثمة بؿ نشاطاتو، تنوع حيث مف أو تأثيره عمؽ حيث مف

 ومف نيويورؾ في كولومبيا جامعة في المقارف والأدب الأدبي لمنقد جامعياً  أستاذاً  كاف. العشريف القرف
 الإنساف حقوؽ عف ومدافعاً (. الكولونيالية بعد ما) الاستعمارية بعد ما لدراسات المؤسسة الشخصيات

 .الفمسطينية القضية عف الدفاع في فعاؿ   صوت   أكثر بأنو فيسؾ روبرت وصفو وقد الفمسطيني، لمشعب
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ينطمؽ إدوارد سعيد في كتابو مف مقدمة يطرح فييا مجموعة مف المفاىيـ المتعمقة 
بالشرؽ، والمستشرؽ، والاستشراؽ، فالشرؽ بالنسبة لإدوارد سعيد ليس ذلؾ الشرؽ المجاور 

بؿ إنو أعظـ وأغنى المستعمرات الأوربية، ومنافسيا الثقافي وىو يمثؿ صورة مف "لأروبا 
، ويشير الكاتب بعدىا إلى أف مصطمح ىا تواترا لدى الأوربييفخر وأكثر أعمؽ صور الآ

الاستشراؽ لـ يخرج منذ بداياتو عمى دلالات ثلاث، فقد ارتبط في البداية بالدلالة 
المستشرق ىو كل من يعمل بالتدريس أو الكتابة أو إجراء "حيث كاف  /الاكاديميةالجامعية

أسموب تفكير يقوم عمى "، ثـ تطور بعدىا ليصيح "البحوث في موضوعات خاصة بالشرق
التمييز الوجودي والمعرفي بين ما يسمى بالشرق، وبين ما يسمى في بعص الأحيان 

عدد بالغ الكثرة من الكتاب من بينيم شعراء وروائيين وفلاسفة، بالغرب، وىكذا فإن عددا 
بين الشرق والغرب وأصحاب نظريات سياسية واقتصاديون قد قبموا التمييز الأساسي 

، لنصؿ في الأخير إلى التعريؼ الذي وصفو "باعتباره نقطة انطلاق لوضع نظريات مفصمة
إدوارد سعيد بأنو مبحث بالغ الانتظاـ، كونو ساعد الثقافة الأوربية عمى تدبير أمور الشرؽ؛ 

مما  عناصر تاريخية ومادية أكثرإلى  بؿ ابتداعو والسيطرة عميو، فيو يستند في تعريفو
يستند لو المعنيان الآخران، أي بمعنى آخر ىو المؤسسة الجماعية لمتعامل مع الشرق، 

عادة بنائو، والتسمط عميو وبعد ىذا  ".أو بصفة أخرى أسموبا غربيا لمييمنة عمى الشرق وا 
الانتياء مف التعريفات الخاصة بالاستشراؽ، يذىب بنا ادوارد سعيد لمحديث عف الوجود 

ثقافي لكؿ مف الشرؽ والغرب، رافضا كؿ الرفض ىذا التقسيـ الخاطئ، فالشرؽ الجغرافي وال
شأنو في ىذا شأف الغرب نفسو يمثؿ فكرة ليا تاريخ وتقاليد فكرية، وصور بلاغية، ومفردات 

)شرؽ /غرب( غير لغرب، فيذا التقسيـجعمتيا واقعا لو حضوره الخاص في الغرب وأماـ ا
نما ىو  المبرر عمى حد تعبير الكاتب  رة تجسدت عن طريق صو ليس نتاجا لمخياؿ فقط، وا 

/الخضوع فالعلاقة بين الشرق والغرب علاقة قوة وسيطرة ودرجات متفاوتة ثنائية السيطرة
 من الييمنة.  
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ىذه الييمنة التي جسدىا فموبير في رواياتو مف خلاؿ اخضاع الشرقي لتمؾ الصورة 
الجديدة التي رسمتيا مخيمة فموبير، وتجسدت بعد ذلؾ في الخطاب السياسي لجيمس بمفور 
والمورد كرومر الذيف شغموا مناصب ذات نفوذ في الامبراطورية البريطانية، واستطاعوا 

فالمغة التي يستخدميا كرومر وبمفور  العالـ المتحضر وباسـ الغرببخبرتيما أف يتحدثا باسـ 
تصور الشرقي في صورة شيء يصدر الحكـ عميو)كما يحدث في المحكمة(، أو شيء يدرسو 

ء )كما يحدث في المرء ويصفو )كما ىو الحاؿ في المقرر الدراسي( أو شيء يؤدبو المر 
  .(المدرسة أو السجف

نظر ادوارد سعيد لـ يعد عبارة عف مؤسسة ترتبط بأروبا في وبالتالي فالاستشراؽ في 
دليلا عصرىا البرجوازي، بؿ تجاوز ذلؾ إلى أف أصبح عبارة عف استراتجية تكمف في كونو 

، عمى السيطرة الأوربية الأمريكية عمى الشرق، أكثر من كونو خطابا صادقا حول الشرق
مذىبا معرفيا ....إلى حد اعتبار الاستشراؽ  فقد أنشأه مف أنشأه واستثمر فيو مف استثمر فيو

، بؿ وتحولو إلى مصدر حقيقي للإنتاج والكسب، إلى تكاثر الأقواؿ والأفكار عن الشرق
فمنذ بدايات القرف الثامف العشر، وكتجسيد لما  ب مف الاستشراؽ إلى الثقافة عامةالتي تتسر 

تتسـ بالجيؿ،  وخاصة الاسلامية منيا فة الشرقيةقالو ادوارد سعيد، كانت نظرت الأوربي لمثقا
ف كاف مركبا مف عناصر عديدة، فمقد كانت تتجمع حوؿ فكرة الشرؽ دائما فيما يبدو بعض  وا 
المعاني التي تتداعى إلى الذىف حيف يذكر الشرؽ، دوف أف تبمغ حد الجيؿ تماما أو حد 

 العمـ تماما.       

وبدايات القرف التاسع عشر عبارة عف  فقد أصبح الشرؽ منذ أواخر القرف الثامف عشر
يعود إليو القارئ كمما أراد دراسة الشرؽ ومعرفتو، ويضرب لنا ادوارد مثالا  مكتبة أو أرشيف

، بيبميوتاك أوريانتاليزمبعنواف  بارتيميمي دربيميوعمى ىذا التجسيد بالمكتبة التي وضعيا 
جمة كتاب ألؼ ليمة وليمة، وفي نظرنا وقدـ ليا المترجـ المعروؼ أنطواف جولاف الذي قاـ بتر 

نحف ىذه الترجمة ماىي في الأخير إلا سعي مف قبؿ جولاف عمى إثبات تمؾ الصفات التي 
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ارتبطت بالشرقي )شيواني، لا عقلاني، شاذ، بميد .....(، نظرا لما تحتويو تمؾ القصص مف 
 .ف ما أتى بو الديف الاسلاميأمور غير أخلاقية تخرج ع

و المستشرؽ ىو السعي لتأكيد صورة الشرقي في ذىف الغربي ظنا منو أنو فالذي يفعم
يفعؿ ىذا عمى حد تعبير ادوارد سعيد مف أجؿ نفسو ومف أجؿ ثقافتو بؿ وفي بعض الأحياف 
مف أجؿ المستشرؽ أيضا، وىذا ما تجمى في خطاب بمفور أثناء ممارسة الحكـ الاستعماري 

ن كنا ىناك من أجميم،  لسنا في مصر عمى بلاد الشرؽ بقولو من أجل المصريين فقط، وا 
ينحصر في تمثيؿ  فوىو عينو ما فعمو دربيميو فقد كا، فنحن ىناك أيضا من أجل أروبا كميا

الشرؽ تمثيلا أشد اكتمالا ووضوحا، والمادة التي كانت مجموعة فضفاضة مف الحقائؽ 
المكتسبة بصورة عشوائية عف التاريخ المنسوب بغموض إلى بمداف الشاـ، والصور الشعرية 
 في الكتاب المقدس، والثقافة الاسلامية، وأسماء الأماكف وما إلى ذلؾ بسبيؿ قد تحولت لديو

 .مرتبة مف الألؼ إلى الباء بانوراما شرقية عقلانيةإلى 

وبعدىا يذىب بنا ادوارد سعيد، وذلؾ اثباتا أف مقولة الاستشراؽ ىي صورة منتظمة  
بدأت منذ العصر اليوناني مع إلياذة ىوميروس وعابدات باخوس ليوربيدس، والتي كاف 

اخؿ عالـ نصي، إلا أنيا مع عصر الشرؽ والشرقي عموما عبارة عف مقولات يتـ مناقشتيا د
والذي اعتبره ادوارد عصر زحؼ الغرب نحو الشرؽ  أصبحت ىذه  /الاستعمارالنيضة

يوف المقولات تتجسد عمى أرض الواقع، مف خلاؿ مجموعة مف المشاريع أبرزىا مشروع نابم
تبارى التحضيرية تتسـ بضخامة لا  أي نابميوف استعداداتو للاستيلاء عمى مصر، فقد كانت

ودقة لا تجارى، ومع ذلؾ فإف ىذه الاستعدادات كانت قائمة عمى تدريس مخطوط بعناية أو 
قؿ إنيا كانت قائمة عمى نصوص معينة....، فنابميوف كاف يعتبر مصر مشروعا اكتسب 
طابع الحقيقة الواقعة في ذىنو، ثـ في استعداداتو لفتحيا فيما بعد مف خلاؿ خبرات تنتمي 

 .ف النصوص، لا مف الواقع التجريبيفكار والأساطير المأخوذة مإلى مجاؿ الأ
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وفي الفصؿ الثاني مف الكتاب بدأ إدوارد سعيد بالحديث عما أسماه بالاستشراؽ 
الحديث، والذي تميز عف الاستشراؽ في ثوبو السابؽ ببروز مجموعة مف العناصر)التوسع، 

ساىمت في تحوؿ الاستشراؽ وتحريره مف  المجابية التاريخية، التمبس المتعاطؼ، التنميط (،
سمطة التقصي الديني وتسميمو إلى مستشرقيف حولوه إلى فرع مف فروع المعرفة مرتبط 
بالمعتقدات الدينية العممانية، فقد تحوؿ المستشرؽ إلى كاىف يرى الشرؽ مذىبو الديني، 

مفستر دو ساسي ويعتبر طلابو وتلاميذه رعايا لكنيستو، ومف بيف ىؤلاء المستشرقيف س
وارنست ريناف، فقد شغؿ الأوؿ منصب المستشرؽ في وزارة الخراجية الفرنسية، وأسندت لو 
ميمة تدريس المغة العربية في الكوليج دي فرانس، وقد ارتبط بالاستسراؽ الحديث اسـ دو 

وضع فعميا أماـ العامميف بيذه المينة  ساسي بالاستشراؽ الجديد كونو يعتبر أوؿ مستشرؽ
مجموعة نصوص كاممة منتظمة، ومذىبا تعميميا عمميا، وتقاليد بحثية، كما أنشأ رابطة ميمة 

أما ارنست ريناف فقد ارتبطت جيوده بما يلائـ فقو ، سياسات العامةبيف البحوث الشرقية وال
المغة وىو باختصار عمى حد تعبير الكاتب  يمثؿ نمط مف أنماط العمؿ الثقافي والفكري، أو 

 أرشيؼ عصره.  إطار ما قد يطمؽ عميو ميشاؿ فوكولإصدار الأقواؿ الاستشراقية في  أسموبا

وبعد جممة مف التحميلات ينتقؿ بنا إدوارد سعيد إلى الحديث عف كارؿ ماركس، فقد 
أدرج الكاتب كارؿ ماركس ضمف المستشرقيف الذيف كاف ليـ دور في صنع التفاوت بيف 

اؿ عندما بدأ ماركس بوضع تحميلات حوؿ الحكـ الشرؽ والغرب، وتتجمى ىذه الأقو 
الاستعماري البريطاني عمى مصر، قفد كاف يعود في كؿ مقاؿ يكتبو إلى القوؿ، باقتناع 
متزايد، بأف بريطانيا حتى في تدميرىا لآسيا، كانت تتيح ليا القياـ بثورة اجتماعية حقيقية. 

قؿ ىذه لتدعيـ كلامو، وسنضطر ىنا لن ومف بيف ىذه المقولات التي يستشيد بيا إدوارد سعيد
إف عمى انجمترا أف تفي بميمة ذات شقيف، الشؽ الأوؿ يدمر ": المقولة، يقوؿ كارؿ ماركس

والثاني يعبد التوليد والاحياء، فالأوؿ يعني إبادة المجتمع الآسيوي ، والثاني يعني إرساء 
 "الأسس المادية لمجتمع غربي في آسيا
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ا أف الأرشيؼ الاستشراقي الموجود في ذىف كارؿ ماركس طغى ويرى إدوارد سعيد ىن
فالذىف المفرد )وىو في ىذه الحالة ذىف  عف المواقؼ الانسانية التي تثير تعاطؼ ماركس،

ماركس( قد استطاع العثور عمى طابع فردي في آسيا، لكف الذىف المفرد لا يمبث أف يتخمى 
وتا والمتمثؿ في المفردات التي يجد نفسو عف ىذا الموقؼ حيف يواجو الرقيب الأشد جبر 

مرغما عمى استعماليا ....، فيـ شرقيوف ومف ثـ لابد أف يعامموا بطرائؽ أخرى غير الطرائؽ 
التي استعممتيا لتوؾ....، وىكذا فإف دفقة العاطفة تختفي حيف تصطدـ بالتعريفات التي لا 

داب الخاصة بالشرؽ)مثؿ الديواف الذي التي تدعمو الآتتزعزع والتي بناىا العمـ الاستشراقي 
 .كتبو جوتو(

مكامف توظيؼ المعرفة في الخطاب  عمى للاستشراؽفي دراستو  سعيدركز  لقد
لا يركز  للاستشراؽ نقده، حيث جعؿ مف منو لونياليةومدى استفادة القوى الكو  الاستشراقي

بؿ جعؿ  فقط،في دراسة الشرؽ  اً أسموبأو  اً أو فن اً كونو عمملالغربي في ذاتو  الاستشراؽعمى 
في  يممالفي النوايا الغربية والمخططات الكولونيالية ىو المقصد  الاستشراق توظيفمن 

، وبوصفو المعرفة والقوة والخطابعقدة بيف علاقة م مفوما مثمو  للاستشراقدراستو 
 السيطرة حولو.حكاـ ا  والحكـ عميو و جياراً مفاىيمياً لدراسة الشرؽ وتحميمو  الإستشراؽ

وقد استند إدوارد سعيد في تحميلاتو ىذه كما بينا سابقا عمى مفاىيـ فوكو وكذا مفيوـ 
 عند الخطاب آلياتإدوارد سعيد  ويوظؼ الذي طوره الماركسي أنطونيو غرامشي الييمنة
 المؤسسة بنتو الذي الخطاب أنواع مف نوعاً  بوصفيا الإستشراقية الظاىرة دراسة في فوكو

 العسكري التوسع لحركات وأخلاقي ثقافي بعد لإيجاد الغرب في المييمنة والسياسية الثقافية
آخر  مفيوـ سعيد وظؼ كما .أسيا وقارة أفريقيا قارة في واسعة أجزاء واحتلاؿ ، الاستعماري

في الخطابات   الأحداثفييا آلية ظيور  يحدد ،الذي( التمثيلمفيوـ ) وىو فوكو، مف استقاه
أو متخيمة مثلًا  واقعية، سواء كانت في خطاب ما تظيرالتي  الأحداثأي نوع مف  فأ أي

وحتى في ، الغربيالشرقي في الخطاب  الآخرعمى  أطمقتصورة الأوصاؼ التي  يكما ى
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وفؽ الخطاب عمى التعامؿ مع المواقع وتوجييو  آلياتمف  اً الأدبية ستكوف جزء ونتاجات
 . أشكاليا بكؿفي الخطابات  الأحداثجمى فيو نظاـ التمثيؿ تت إف إذ، المعني

المتبمور في فمسفة  hegemonyالييمنةعمى مفيوـ  كما استند إدوارد سعيد أيضا
لا تتم بسبب قوة المسيطر  /الييمنةالسيطرةأف  غرامشي بيذا المفيوـويقصد  غرامشي

. وبما فحسب، ولكنيا أيضا تتمكن منا بسبب قدرتيا عمى جعمنا نقبل بيا ونسمم بوجاىتيا
ف غرامشي بنى نظرتو في الييمنة عمى كشؼ علامات التسمط مف حيث علاقتيا بالطبقة أ

يمنة في (. فاليgenderفإف الدراسات الثقافية توسع المجاؿ لتشمؿ العرؽ والجنس والجنوسة)
دلالتيا العامة تشيع اليوـ في الخطاب السياسي والثقافي المتداوؿ ويشير إلى التسمط أو 
الرقابة الصارمة التي يفرضيا فرد أو شعب أو مؤسسة أو غير ذلؾ عمى ما عداه لتحقيؽ 
مصمحتو الخاصة. وقد شاع المفيوـ في العديد مف المقاربات مثؿ النقد الماركسي والنقد 

النقد الثقافي... وبيذا يكوف إدوارد سعيد قد ميّد لما يسمى بالدراسات ما بعد النسوي و 
الكولونيالية، أما كتابو الآخر فيعد انخراطا في دراسات ما بعد الكولونيالية  كونو ناقش مجالا 

التي يجب أف تتحمى بيا  الثقافية المقاومةآخر أىممو في كتابو الاستشراؽ والحديث ىنا عف 
الشعوب المستعمر مف أجؿ تحرير عقوليا مف تمؾ المفاىيـ التي كرسيا الخطاب 

 في كتابات ىذا المفكر.مرة الاستعماري ويستعيف ىنا بمقولات فرانز فانوف التي تحضر أوؿ 

الثقافة استنادا عمى ىذه القراءة حاوؿ تقديـ قراءة لكتاب إدوارد سعيد الآخر : تطبيق
 .والامبريالية

نكتفي بيذا القدر وسنحاوؿ في الحصة القادمة الحديث عف سبيفاؾ وىومي بابا لنختـ بيما 
 النظرية مابعد الكولونيالية.
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قراءة في مفهوم )سبيفاك وهومي بابا والتأسيس النظري لما بعد الكولونيالية: الدرس الثالث 
 بابا(:التابع وكذا قراءة في كتاب موقع الثقافة لهومي 

ىي المنحى الأساسي الذي يؤسس  وىومي بابا سبيفاؾغاياتري تعد دراسات 
لمجانب التنظيري ليذه النظرية، فباعتمادىما عمى أفكار إدوارد سعيد وباستنادىما عمى 

يسمى بالنظرية ما بعد الكولونيالية،  التفكير الماركسي ونظريات ما بعد الحداثة أسسا لما ما
ىو أحد المفاىيـ الأساسية التي عالجتيا سبيفاؾ في أشير  subaltern التابعويعد مفيوـ 

وتستعير سبيفاؾ ىذا المصطمح مف المفكر الماركسي  "ىل يستطيع التابع أن يتكمم"مقالاتيا 
للإشارة إلى العمالة الريفية  دفاتر السجن كتابو الذي استخدمو في أنطونيو غرامشي

                                                           
 - سبيفاؾ شاكرافورتي غاياتري (بالإنجميزية :Gayatri Chakravorty Spivak )عمييا ويطمؽ 

 24 في ولدت بنغالية، أصوؿ مف أمريكية أدبية وناقدة ومنظرة ناشطة ىي سبيفاؾ، غاياتري اختصارا
 عرفت بنيويورؾ، كولومبيا جامعة في أستاذة منصب تشغؿ ،(البريطانية اليند) بكالكوتا 1942 فيفري
 مقاليا أف كما الإنجميزية، المغة إلى دريدا جاؾ الفرنسي لمفيمسوؼ De la grammatologie بترجمة

  الكولونيالية، بعد ما لػ المؤسسة النصوص مف يعد  1985 عاـ المنشور" يتكمـ؟ أف التابع يستطيع ىؿ"
 .والأدب الحضاري النقد في المؤثرة العالمية الشخصيات أىـ مف حاليًا سبيفاؾ وتعد

 - ىارفارد بجامعة الإنسانية لمعموـ روتنبرغ. ؼ آف أستاذ وىو. نقدي ومنظر ىندي إنجميزي باحث ىو .
 التعابير مف عددًا طور وقد الاستعمار بعد ما فترة في المعاصرة الدراسات في الشخصيات أىـ أحد إنو

 . والتناقض والاختلاؼ والتقميد التيجيف مثؿ الأساسية، والمفاىيـ لممجاؿ الجديدة
 - الإيطالية  ساردينيا فيمسوؼ ومناضؿ ماركسي إيطالي، ولد في بمدة آليس بجزيرة أنطونيو غرامشي
حيث عمؿ ناقدا  بتورينو ، وىو الأخ الرابع لسبعة أخوات. تمقى دروسو في كمية الآداب1891 عاـ

منذ تأسيسو وأصبح عضوا في أمانة الفرع  الحزب الشيوعي الإيطالي . انضـ إلى1916مسرحيا عاـ 
 لكنو والروسية الينغارية لمجميوريتيف تأييده بسبب مرة لأوؿ اعتقؿ1919 الأممية الاشتراكية لإيطالي مفا

 مجموعة مع أسس 1921 عاـ وفي. تورينو في" العماؿ مجالس" حركة تنشيط ذاتو العاـ خريؼ في بدأ
 مف الثامف وفي. لمحزب التنفيذية المجنة وترأس 1924 عاـ نائبا وانتخب الإيطالي الشيوعي الحزب أخرى
 أف قبؿ عمره مف الأخيرة سنوات العشر أمضى حيث موسوليني مف أمر عمى بناء السجف أودع نوفمبر
 دفاتر"  يكتب وفيو ستاليف، مع قطيعتو يعمف السجف ومف. 1937 أبريؿ 27 في التعذيب تحت يموت
 ". السجف

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1891
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1919
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في أوساطو الطبقية، أما  وأداتي خاضعبالتبادؿ مع  التابعويستخدـ غرامشي  والبروليتتارية
فقد استخدمت نفس المصطمح للإشارة إلى قطاعات خارج الصفوة  جماعة دراسات التابع

 .منيااليندية، خاصة القطاعات الريفية 

في الكشؼ عف وعي الجماعات التي  غير أف استخداـ سبيفاؾ لممصطمح كاف أوسع 
 موضع المرأةني التيميش في مقاومتيا لأشكاؿ العنؼ الثقافي والسياسي، ومف بينيا تعا

"ىل يستطيع حيث عالجت سبيفاؾ في مقالة ليا طُرحت عمى شكؿ سؤاؿ  وموقعيا الأداتي.
قصاء المرأة في العالـ الثالث، وكاف التابع أن يتكمم؟ "، مجمؿ القضايا التي تتعمؽ بتيميش وا 

، subalternىو الوسيمة التي سعت مف خلاليا سبيفاؾ إلى شرح قضية التابع satiالنموذج 
عند وفاتو  ىو طقس ىندوسي تقوـ فيو الأرممة برمي نفسيا في محرقة زوجيا satiساتي وال

العزل وىذا التقميد اليندوسي يساعد عمى فيـ ما تسميو سبيفاؾ  تعبيرا عف وفاءىا لو،
الطقس اليندوسي منظـ بواسطة العادات الأبوية في اليند لممرأة في اليند فيذا  المضاعف

الأمرّيف فالوطنيوف الينديوف الذيف والقانوف البريطاني الاستعماري أي أف المرأة تعاني 
يستندوف إلى النظاـ الأبوي يؤسسوف خطابا مفاده أف النساء المواتي يمارسف ىذا الطقس يتـ 

اني بإصداره لقانوف يمنع ممارسة ىذا الطقس برغبة وقبوؿ منيف أما الاستعمار البريط
دراجو ضمف الإجراـ يكوف قد حرـ المرأة مف طقس ترى فيو دليؿ إخلاصيا لزوجيا، ولذلؾ  وا 
فإف صوت المرأة يغيب بفعؿ ىذا الإقصاء والحجب مف قبؿ النظاميف الأبوي والاستعماري 

 المرأة التي تعاني الأمرّيف خالاستراتيجيات الإقصائية، ولذا تصر المذاف يشتركاف في نفس 
ومف ىنا  ."حينما يكون أزواجنا أحياء فنحن عبيدىم، وعندما يموتون فقدرنا أسوأ"قائمة 

                                                           
 - ىي ميداف معرفي يناقش مؤثرات الاستعمار في الثقافات والشعوب التي عانت الحكـ  دراسات التابع

عمى يد مجموعة مف الباحثيف الينود وفي مقدمتيـ 1980الكولونيالي تبمور في ثمانينيات القرف المنصرـ 
تعد راناجيت غوىا، وبدء مف منتصؼ التسعينيات دخمت دراسات التابع الدراسات النسوية والإفريقية و 

 سبيفاؾ ومف بيف أبرز مف ناقش أفكارىـ وطور ىذا المجاؿ.
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وعي يتمثؿ في استرداد  ترى سبيفاؾ أف الحؿ الوحيد لاسترجاع صوت المرأة المغيّب تاريخيا
التابع( كي ينوب )مؤسسي دراسات المنبثؽ مف صمب الجماعة التابع عبر صوت المثقف

عف المرأة في التعبير باعتبار أنيا لا تمتمؾ المغة والمكانة التي تجعميا تمتمؾ ىذا الوعي، 
، ولكف ىذا المأزؽ يوقعنا كما جعؿ صوت المرأة يعبر عف ذاتو ولذا تكوف ميمة المثقؼ ىي

التي تجعؿ مف المرأة عاجزة عف تمثيؿ  التمثيلتقوؿ سبيفاؾ في إشكاؿ جديد وىي فكرة 
أن التابع ذاتيا والتحدث بمغتيا الخاصة وليذا تصؿ سبيفاؾ في الأخيرة إلى نتيجة مفادىا 

  .  يستحيل أن يتكمم

أنو كاف  فقد كاف منظوره مختمفا نوعا عف طروحات إدوارد سعيد مع ىومي باباأما 
أف الغرب استغؿ سمطتو الحضارية مف  مور فيو لا ينفي أيضايتفؽ معو في كثير مف الأ

أجؿ الييمنة والسيطرة عمى الغرب، لكف لحظة الاصطداـ التي حدثت بيف الشرؽ والغرب 
خمقت فضاء جديدا بمغة ىذا المفكر، وقد أطمؽ عمى ىذا  لكولونياليةافي  والتي تمثمت

وقد شكؿ ىذا المفيوـ مقولة ميمة في تأسيس ىذه ، /الفضاء الثالثاليجنةالالتقاء مصطمح 
التفاعل الثقافي الذي يتم بين المستعمر والمستعمَر يؤدي النظرية ويقصد بو ىومي بابا أف 

إلى دمج الأشكال الثقافية ذات المنظور الواحد لأنو يشير إلى طاقتيا الإنتاجية وىذا 
يترك الفرصة لمبرجوازية الوطنية  كما لا التفاعل يزعزع سمطة الكولونيالية النرجسية،

لتؤسس مفاىيميا التي لا تختمف عن مفاىيم الكولونيالية، وليذا يرى أنو لا بد من التركيز 
يقوؿ في ىذا  عمى لحظات الالتقاء بين المستعمر والمستعمر التي خمقتيا الكولونيالية.

الجديد عمى المستوى النظري، والحاسـ عمى المستوى " موقع الثقافة في كتابو الصدد
والبدئية  سرديات الذاتيات الأصميةالسياسي ىو الحاجة إلى المضي بالتفكير أبعد مف 

. الاختلافات الثقافيةوالتركيز عمى تمؾ المحظات أو السيرورات التي ينتجيا الإفصاح عف 
يجيات المتعمقة بالذات والذاتية فردية تفسح المجاؿ لبمورة الاستراتالفضاءات البينية  فيذه
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جديدة لميوية، ومواضع جديدة لمتعاوف  )جمع داؿ(دواليلالأمر الذي يطمؽ  كانت أو جماعية
       .42" صوالتنازع لدى القياـ بتحديد وفكرة المجتمع ذاتيا

المستعمر والمستعمر  إف كتابات ىومي بابا مفيدة حقا في التأكيد عمى عدـ إستقلالية
"ىذا  عف بعضيما، فاليويات مف كلا الطرفيف ليست مستقرة ومتألمة وفي حالة تدفؽ مستمر.

الممر الخلالي بيف تعيينات ثابتة لميوية يكشؼ عف إمكانية ىجنة ثقافية تصوف الاختلاؼ 
"يشير عادةً إلى خمق  مفيوـ اليجنةبالتالي فو  46ص  دوف تراتبية مزعومة أو مفروضة"

ويمكف توسيع نطاؽ  أشكال تثاقفية جديدة داخل نطاق الاحتكاك الذي يخمقو الاستعمار".
ىذا المفيوـ خارج الفضاء الذي خمقو الاستعمار، أي في الفضاءات الاجتماعية الثقافية ذات 

ية اليجنة. التجربة الاستعمارية المثاؿ الواقعي المجسد لعمم وقد أعطتالطبيعة المتنوعة، 
والتي بمقتضاىا تتحدد العلاقة بيف المستعمِر والمستعمَر بالاعتماد المتبادؿ بعضيما عمى 
بعض حتى في صياغة ىويتييما عمى الرغـ مف الييمنة التي تمارسيا السمطة الاستعمارية 

ف ما يسميو بابا بعلاقتيا بتابعيا المستعمَر بالفضاء . حيث يحصؿ نوع مف التجاذب يكوِّ
عبارة عف قارة غرائبية مقسمة بيف الثقافات سوى لف يكوف التنوع الثقافي و لمتعبير،  الثالث

مما لو مغزى أف القدرات الإنتاجية ليذا " موقع الثقافةكتابو في  يقوؿ بابا .بحدود صارمة
كولونيالي. لأف الرغبة في النزوؿ إلى ىذه  الفضاء الثالث ليا أصؿ كولونيالي أو ما بعد

                                                           
 -  يجدر الانتباه أف ىومي بابا يعد مف أبرز مف انتقدوا المشروع مابعد الحداثي ويعد مف أبرز مف طور

مف مفاىيـ ىذه النظرية ويقوؿ في ىذا الصدد "إذا اقتصر الاىتماـ بما مابعد الحداثة عمى الاحتفاء 
اثة سوؼ تبقى مشروعا ضيقا بتشظي السرديات الكبرى الذي أحدثتو عقلانية مابعد التنوير فإف مابعد الحد

ومحدودا فالدلالة الأعرض لمشرط مابعد الحديث تكمف في إدراؾ أف الحدود الإبستيمولوجية لتمؾ الأفكار 
المركزية الإثنية ىي أيضا حدود النطؽ الخاصة بسمسمة مف التواريخ والأصوات النافرة بؿ الخارجة 

ذلؾ أف ديموغرافيا الأممية الجديدة ىي ت الأقموية...(والانشقاقية الأخرى)النساء، المستعمريف، الجماعا
ص تاريج اليجرة مابعد الكولونيالية، وسرديات الشتات الثقافي والسياسي والانزياحات الاجتماعية الكبرى. 

48   
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الأرض الغريبة... ربما تفتح الطريؽ لتصوّر ثقافة عالمية، مبنية ليس عمى غرائبية التعددية 
 ."الثقافية أو تعددية الثقافات، ولكف عمى نقش ىجنة الثقافة والتمفصؿ حوليا

العلاقة بيف  يصوغ ىومي بابا جيازه المفاىيمي عند تمؾ التخوـ التي وصمتيا
المستعمِر والمستعمَر بعد تجربة مثيرة، ثرية، مريرة، ومكمفة جداً، والتي شارفت عمى نقطة 
اللاعودة.. إلى استحالة استحصاؿ الماضي ثانية كما كاف، أو التبجح باستمرار النقاء، وىنا 

ترجمة الثقافية، ينثر مفاىيمو الصدامية) الفرجات الخلالية، اليجنة البينية، موقع الثقافة، ال
ف صدر عف سمطة غاية في الاقتدار  منظور اليامش.. الخ (. إف فعؿ الإزاحة حتى وا 

كالسمطة الاستعمارية، لف يكوف كمياً، قاطعاً، بتأثير ذي بعد واحد. فالنقش لف يزيؿ الأصؿ، 
وربما يتشبع بو.. ما سيحدث ىو مفعوؿ ىجنة لف يخرج منو طرفا التجاذب سالميف ولا 

يف وقد فقدا نقاوتيما ) إف كانت ثمة نقاوة أساساً، وىو أمر مشكوؾ بو إلى حد بعيد( إف بريئ
شيئاً آخر يكوف قد حؿ في نياية المطاؼ. ومف المستحيؿ عودة أي مف الطرفيف، بعد ما 

  جرى، إلى ما قبؿ نقطة الشروع.

وبيذا نكوف قد ختمنا الحديث عف النظرية ما بعد الكولونيالية والتي لـ تتوقؼ عند 
الرواد فقط بؿ ظير الكثير مف المفكريف وحاولوا تطوير مفاىيميا ومف بينيـ آنيا لومبا وأشيؿ 
مبيمب وروبرت يونغ ونيؿ لازاروس وغيرىـ في الحصة القادمة سننتقؿ لمحديث عف المثاقفة 

 بو لمنقد الثقافي في الثقافة العربية.كمدخؿ نميد 
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 الدرس الرابع: المثاقفة تحديد المفهوم ومجال الدراسة)نماذج دراسية مختارة(

 مفهوم المثاقفة: :أولا

 التي المشكلات مف ىي المثاقفة مشكمة أف عمى الكتابات مف الكثير أجمعت لقد 
 التي التحررية بالحركات يسمى ما وظيور الثالث، العالـ دوؿ عرفتيا الكولونيالية مع ظيرت
وفي . المادية منيا والثقافية لدييا المتوفرة الوسائؿ بكؿ ومقاومتو لممستعمر التصدي حاولت

المثاقفة في الدراسات الحديثة ىيمنة أم ىذا الصدد يقوؿ عبد الجميؿ شوقي في مقالو 
التفاعؿ الثقافي المبني عمى إف مصطمح المثاقفة يستبطف معنييف عمى طرفي نقيض:  حوار؟

النزعة الإمبريالية الراغبة في محو الآخر واستبعاده وفرض التبعية عميو، والتفاعؿ الثقافي 
 . المبني عمى التسامح والاحتراـ والندية...

نفسو قبؿ الحديث عف نتائج ىذا المفيوـ ىو ماذا يعني أولا فعؿ  يطرح الذي السؤاؿ ولكف
 المثاقفة؟

تبادل ثقافي بين شعوب مختمفة، وبخاصة "نو المورد التثاقؼ بأ عرؼ قاموس 
"، ولـ يستقر ىذا تعديلات تطرأ عمى ثقافة بدائية نتيجة لاحتكاكيا بمجتمع أكثر تقدما

المصطمح عند ىذا المفيوـ فقط، بؿ اعترتو تطورات ميمة منذ استخدامو والذي يمتد إلى 
الحاصؿ بيف مختمؼ الثقافات عمى كافة  حيث استخدـ لمدلالة عمى التفاعؿ 1880سنة 

مستويات التأثر والاستيعاب والتمثؿ والتعديؿ والرفض...سواء مف وجية النظر النفسية أو 
، وقد عرفو أيضا الباحث الاجتماعي ميشيؿ الاجتماعية أو الأنثربولوجية أو التاريخية

الاتصال بين الثقافات "بأنو مجموع التفاعلات التي تحدث نتيجة شكل من أشكال دوكوستر 
المختمفة كالتأثير والتأثر والاستيراد والحوار والرفض والتمثل مما يؤدي إلى ظيور عناصر 
جديدة في طريقة التفكير وأسموب معالجة القضايا وتحميل الإشكاليات، وىو ما يعني أن 
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يو قبل ىذه التركيبة الثقافية لا يمكن أن تبقى أو تعود بحال من الأحوال إلى ما كانت عم
 .(  62)ينظر كتاب المثاقفة وسؤاؿ اليوية ص العممية"

ى نجد المغربي محمد برادة يعطي مفيوما أوسع نوعا ما مف ىذا ومف جية أخر  
"المثاقفة ىي مصطمح سوسيولوجي ذو معان متداخمة وتقريبية، المفيوـ حيث يقوؿ 

د الوقوع نتيجة لشكل من وبصفة عامة يطمق عمى دراسة التغير الثقافي الذي يكون بصد
وتؤدي )الاستعمار، المبادلات التجارية، والثقافية، الأسفار...( أشكال اتصال الثقافات

وبالتالي فالتغير  المثاقفة إلى اكتساب عناصر جديدة بالنسبة لكمتا الثقافتين المتصمتين"
و ما حاوؿ ىومي بابا ىنا لا يعتري طرفا ثقافيا بمفرده، بؿ يطاؿ كمتا الثقافتيف المتصمتيف وى

 سابقا في كتابو موقع الثقافة تبينو مف خلاؿ مفيوـ الفضاء الثالث. 

وقد حاوؿ عزالديف مناصرة تحديد المعاني المتعدد لمصطمح المثاقفة عمى النحو  
 التالي:

 تتم المثاقفة بين طرفين -

 تتم المثاقفة بالقوة أو القبول -

 تحمل المثاقفة معنى التعالي عند طرف والدونية عند الطرف الآخر  -

 تحمل المثاقفة معنى الفترات الإنتقالية والصراع بين الطرفين)الاستعمار( -

 تحمل المثاقفة معنى التواصل والاتصال والانفتاح والتبادل الثقافي الايجابي -

 ندماج فيو.تحمل المثاقفة معنى التأقمم مع ثقافة الآخر والا  -
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في الشخصية حيث تبقى حائرة بين عناصر اليوية  ازدواجيةقد تؤدي المثاقفة إلى  -
الأولى والعناصر الجديدة وقد يفضي ذلك إلى رفض الثقافتين دون طرح البديل)وىذا ما 

 وضحناه عندما تحدثنا عمى فرانز فانون في كتابو بشرة بيضاء(. 

المثاقفة قد يتـ بأشكاؿ سمبية أو إيجابية وبالتالي لا يوجد وىذه الخطوات تدؿ عمى أف فعؿ 
 .تعريؼ مثالي لممثاقفة، وتبقى الحمقة المركزية فييا ىي الصراع وفؽ قوانيف متعددة الأشكاؿ

 في يحمؿ التثاقؼ في اعتبار أف المثاقفةو التثاقفوتجدر الإشارة أف ىناؾ مف يفرؽ بيف 
 تقوـف المثاقفة أما فوقية، بنظرة ومعاممتو عميو، التبعية وفرض لآخرا محو في الرغبة طياتو
 تتفاعؿ إطارىا وفي واختلافو، الآخر بخصوصية والاعتراؼ والتسامح الاحتراـ عمى

  .بينيا فيما وتتواصؿ والشعوب الجماعات

 :ثانيا: أنواع المثاقفة

أنواع المثاقفة إلى يرى صلاح السروي في كتابو المثاقفة وأسئمة اليوية أنو يمكف تقسيـ 
 قسميف تـ شرحيما حسب الحاجة الثقافية كالتالي:

المثاقفة التي تدفع باتجاىيا أسئمة المحظة  تمؾ والمقصود بيا المثاقفة الطوعية: -31
التاريخية المحددة التي تعيشيا الجماعة البشرية طارحة حاجتيا الثقافية الفعمية  -الاجتماعية

عميا مع الآخر. ويمكف اعتبارىا المثاقفة الأصؿ والمثاقفة بما يحدد طبيعة وحدود تفا
ممارسة ىذه المثاقفة الطبيعية التي انتقمت عف طريقيا الفنوف والآداب بيف الثقافات، وتتـ 

دخالو ضمف النسيج  مستوى التمثلعمى المستويات التالية:  أي تذويب الوافد الثقافي وا 
عني التعايش وي مستوى التكيفالثقافي الوطني مثؿ الرواية والمسرح وغيرىا، و

أي عدـ الذوباف في  مستوى التحصن والرفضو )مثؿ نظريات الحداثة ومابعدىا(التجاورو 
 ثقافات المضرة بثقافتنا.الوافد الجديد ومحاولة التحصف مف سمبياتو مثؿ التطبيع وغيرىا مف ال
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والمقصود بيا فرض أنماط سموكية وأطر معرفية مفيومية لا  المثاقفة القسرية:  -30
تتطمبيا ولا تسعى إلييا الجماعة البشرية المحددة في طورىا الاجتماعي، فيذا النوع مف 

بني عمى شروط المركزية الثقافية الغربية، يقوؿ عزالديف المناصرة: "التفاعؿ الثقافي المثاقفة ين
العالمي الطبيعي أمر واقعي ومرغوب. فالثقافات حيف تتفاعؿ تمقائيا، تؤكد عمى مفيوـ 
)القرية العالمية( بعد الثورة التقنية العالمية وبعد ثورة المواصلات والإيصالات. فالتواصؿ 

صبح أمرا واقعيا لا مفر منو. والعالـ يزداد تشوقا لمتفاعؿ والتواصؿ. ومف الطبيعي والتفاعؿ أ
أف التفاعؿ الثقافي والأدبي أيضا أصبح أمرا واقعيا لتوحيد العالـ عبر التعديلات الثقافية التي 

ـ وبذلؾ تعد الثقافة القسرية نوع مف الإملاء الثقافي الذي يدع تساىـ في إثراء الأدب العالمي.
أغراضا تندرج في إطار الييمنة بأشكاليا المتداخمة عسكريا أو إقتصاديا وتتـ ىذه المثاقفة 

، خمق الحاجات الإحلال والإزاحة، تفتيت اليوية الوطنيةعف طريؽ آليات لعؿ أبرزىا: 
 الثقافية وغيرىا من الآليات.

الثقافي، وىل  ولكن ما ىو ميم ىنا ىو كيف كان تمقي نقادنا العرب لما يسمى بالنقد
حاولوا إعطاءه نفسا جديدا يوائم ثقافتنا أم حصل معو مثل مناىج الحداثة ومابعدىا؟ 
نكتفي بيذا القدر في الحصة القادمة سننطمق من ىذا الإشكال لمحديث عن النقد الثقافي 

  في الثقافة العربية.

المستعارة لمدكتور عبد الله تطبيؽ: حاوؿ تقديـ بطاقة قراءة لكتاب الثقافة العربية والمرجعيات 
إبراىيـ)متوفر عمى الأنترنيت وبإمكانكـ تحميمو عمى الرابط التالي:  

https://lissanarab.blogspot.com/2017/09/pdf_44.html.) 
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